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Resumo:

Apresentagdo de resultados de minha pesquisa de mestrado homonima que trata sobre o
pensar-fazer desconstrucionista e sua aplicabilidade no campo da Danga. Para tanto
analiso o projeto de desconstrugéo de Jacques Derrida, dialogando com outros autores
que j& se debrucaram sobre o tema, entrecruzando Danga com Filosofia. Como recorte
observacional, a analise é focada na atuacdo do Grupo CoMteMpu’s, grupo que atuo
desde de 2005, caracterizando a perspectiva metodoldgica como uma pesquisa-agéo,
Visto que sou parte sujeito e objeto da pesquisa. A pesquisa toma como problemas:
Como desconstruir em Danca sem criar modelos rigidos? Que propostas a perspectiva
do pensar-fazer desconstrucionista traz a estética do corpo e a organizacdo do
pensamento coreografico? Trago como hipétese a nogdo/acdo de afrouxamento,
imagem-metafora que nos guia para um olhar critico sobre as estruturas internas do
pensar-fazer em Danga que sugere propostas descondicionadoras para o corpo e para a
organizacdo do pensamento coreografico, como visto na Danga Frouxa e no Corpo Zeza

— proposicdes do “Grupo CoMteMpu’s — Linguagens do Corpo”.
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Essa pesquisa é resultado de uma trajetria de vida artistico-académica que se
entrecruza com a trajetéria do Grupo CoMteMpu’s — Linguagens do Corpo, onde atuo
como co-criador e diretor geral desde 2005. Grupo independente, fundado em Salvador
e que tem residido na Escola de Danga da UFBA, o CoMteMpu’s em toda sua trajetdria
vem sendo um grande laboratério de discussdo e producdo artistico-académica critica
em Danca, tendo sido ja objeto de estudo de outras pesquisas realizados por mim e
minha orientadora Profa. Dra. Llcia Fernandes Lobato, além de ja ter realizado projetos

de criag&o e intercdmbio tanto no Brasil, quanto na Colémbia.

Entre varios desses projetos desenvolvidos durante esses cinco anos de vida em comum
junto aos outros co-criadores do Grupo CoMteMpu’s, além da experiéncia extra grupo e
vida académica, fui percebendo o quanto a questdo da desconstrugdo na danca esteve
presente tanto no universo académico quanto artistico, sem estabelecer fronteiras rigidas
entre essas duas ambiéncias. Esse pensar-fazer continuum se configurou numa danga
critica e politizada, que com o passar do tempo passou a ser nomeada de “Danga
Frouxa”. Toda essa trajetéria de vida artistico-académica, entdo, me levou ao tema da
perspectiva desconstrucionista e sua aplicabilidade na Danga, que nessa pesquisa toma
como campo observacional o Grupo CoMteMpu’s — Linguagens do Corpo, grupo que

atuou durante todo processo de investigacdo como colaborador desta pesquisa.

Para aléem do Grupo CoMteMpu’s, o desejo de realizagdo dessa pesquisa se deu por
perceber que apesar das implementagdes contemporéneas e revisdo de paradigmas na
Danca, essa ainda lida com processos de (re)producdo e preservagdo de modelos
corporais e estéticos baseados no mecanicismo e nas hierarquias. Até mesmo aqueles
que tentaram propor um pensamento anti-hegemoénico em Danca também cairam na
producdo de modelos rigidos que formaram, por sua vez, novos canones para a danga

contemporanea.

Dessa forma, apresento a Desconstru¢do como um projeto continuum de revisao e agdo
no pensar-fazer em Danca, partindo das questdes: Como desconstruir em Danga sem
criar modelos rigidos? Que propostas a perspectiva do pensar-fazer desconstrucionista

traz a estética do corpo e & organizacéo do pensamento coreogréafico?

Na busca de respostas a essas questdes, levanto como hipotese que a nocéo/acdo de

afrouxamento, imagem-metéfora que nos guia sob um olhar critico pelas estruturas



internas do pensar-fazer em Danca, sugere propostas descondicionadoras para o corpo e
para a organizacdo do pensamento coreografico. O entendimento de afrouxamento abre
a Danca para uma perspectiva de pensamento pos-colonial e subversivo, evidenciado
pelo surgimento de uma (re)organizacdo coreografica sem a priori candnicos que
demanda um corpo em estado de prontiddo artistico-politico-cotidiana. Esse
estudo/proposta na pesquisa emerge da analise da Danca Frouxa e do Corpo Zeza —

perspectivas encontradas nos trabalhos do Grupo CoMteMpu’s — Linguagens do Corpo.

Dessa forma, a pesquisa assumiu como principal proposi¢do metodoldgica a proposta da
Pesquisa-acéo, de Michel Thiollent, pois uma vez que sou sujeito e parte do objeto de
investigacdo e esses papéis foram co-contaminados durante todo o processo da

pesquisa, recebendo e inferindo contribui¢cbes em ambos os lados.

Por ser um estudo transdisciplinar e qualitativo, a perspectiva tedrico-metodolégica
entrecruza o campo das Artes Cénicas, em especial a Danga e seus estudos sobre o
Corpo, com disciplinas das humanidades, em especial a Filosofia, a Sociologia e a
Antropologia Contemporénea, com énfase nos autores pos-colonialistas. Assim, me
apoio principalmente na perspectiva desconstrucionista de Jacques Derrida?,
estabelecendo  dialogos com outros pds-estruturalistas e estudiosos sobre
Contemporaneidade, Danga, Corpo, Estética e Estudos Culturais. Destaco outros autores
fundamentais como: Homi Bhabha, Henri-Pierre Jeudy, Muniz Sodré, Michell Foucault,
Michell Maffesoli, Paulo César Duque-Estrada e, especificamente sobre a Danga, Eliana

Rodrigues Silva, Ciane Fernandes, Laurence Louppe e Sally Bannes.

A metodologia e o recorte abordados apontam uma das relevancias desse estudo que
valoriza os projetos de pesquisa fruto de investigagdes dilatadas, que, nesse caso, se
estendem cronologicamente e transdisciplinarmente, desenvolvidos ha cinco anos e em
diferentes etapas de execucdo e aprofundamentos distintos: graduacdo, PIBIC, grupo
artistico e projetos de intercAmbio. A partir dessa experiéncia sugiro um estudo de
“entre”, ou estudos de “hifens”, fazendo analogia ao indecidivel, proposto por Derrida,
que seria um elemento ndo possivel de se representar na estrutura dicotdmica. Dal,

como nos diria Derrida, surgem as “unidades de simulacro, falsas propriedades verbais,

2 Jacques Derrida (1930 — 2004) um dos principais precursores do movimento pés-estruturalista nascido
na Franca, na década de 60, que reuniu outros pensadores como Bataille, Deleuze, Foucault, entre outros.
Nesse periodo, Derrida iniciou um dos movimentos mais importantes de revisdo critica a metafisica
ocidental, batizado de “Desconstrucdo”.



nominais ou semanticas”, como sujeito-trajeto-objeto, pensar-fazer, artistico-académico

e ético-politico, que jogam com nossos rastros de dicotomia herdados pela tradicéo.

Por isso considero que essa pesquisa reverbera tanto academicamente quanto no fazer
artistico e suas interse¢des na sociedade, a partir de uma abordagem ético-politica,
porém ndo moralista. A metodologia toma como campo de observacdo e agdo um
fendmeno localizado em um grupo de Danga de Salvador, mas os resultados dessa
préaxis revelam rastros de uma estrutura maior do nosso pensar-fazer cotidiano na Danga

e na Cultura em geral.

Assim a metodologia da Pesquisa-acdo contribuiu para um estudo tedrico-pratico
provocando modificagbes no campo de estudo, Grupo CoMteMpu’s, e nas escolhas de
procedimentos metodoldgicos. A revisdo bibliogréfica promoveu uma discussdo sobre
as perspectivas desconstrucionistas no campo artistico contribuindo especificamente
para a reflexdo de questdes contemporaneas na Danca e seus estudos pos-coloniais. A
pesquisa também proporcionou fundamentacdo e consisténcia tedrica para as
experiéncias e producdes coreograficas do Grupo CoMteMpu’s, que se alimentou
dessas praticas para delineamento de um estudo aprofundado sobre desconstrucéo e

Danga, conectando arte e academia.

Quanto a producéo de conhecimento, essa pesquisa contribuiu para avangos em estudos
aprofundados sobre Desconstrugdo em Danga, estendendo e entendendo suas
especificidades. Nesse sentido, sobre a desconstrucdo € primordial que ndo a
entendamos como destruicdo da tradicdo, mas sim um retrabalho critico sobre ela.
Como nos diz Johnson (2001:47): “Em vez de refutacdo direta, portanto, a
desconstrucdo poderia ser descrita como uma forma de dialogo critico, que usa 0s
exemplos de casos particulares... como sintomas de uma configuracdo ou estrutura mais

geral”.

Devido a esse carater de continuo didlogo, o estudo desconstrucionista ndo se fecha
somente na analise do projeto proposto por Jacques Derrida, mas sim se abre para o
entrecruzamento transdisciplinar e transautoral, com as producdes e posicionamentos do
CoMteMpu’s, assim como de outros artistas e autores, apontando inclusive para uma

perspectiva de estudo pos-colonial sobre o Corpo e a Danga.



Rastros dos Zezas e da Danca Frouxa: desconstrucdo em danga, um desafio
(im)possivel

A linguagem artistica do CoMteMpu’s foi surgindo pari pasu a sua trajetdria. O
sentimento de estranheza, ndo pertencimento e insatisfacdo aos dominios estabelecidos
na Danca deu o primeiro start para as produgdes do grupo. Optamos entdo por nos
apartar do comprometimento de responder ao padrdo de referéncia e assumir o risco do
investigacdo das linguagens corporais. Tornar a danca, 0s desejos e as historias

problemas, utilizando o estudo do acaso inicial motor.

A proposta de observar o acaso abriu a linguagem para uma infinidade de
possibilidades. Tudo poderia se tornar objeto de investigacdo e questdo, até mesmo o
fato daquelas pessoas se reunirem num espago de criagdo coletiva. Desde 0 nosso
primeiro trabalho o grupo buscou investigar ambientes abertos de co-criagéo
coreogréfica aliados ao estudo do acaso, improvisacdo, autobiografia e autonomia para
0 corpo que danga, que com o passar do tempo foi nomeado de Danga Frouxa. Desde o
inicio dessa trajetdria os integrantes do grupo passaram a autonomear-se como Zezas,
uma postura artistico-politico-cotidana, assumindo fungBes de co-criadores em

hierarquia horizontalizada.

Todo esse entendimento ndo chegou pronto. O Zeza mesmo, inicialmente era apenas
uma forma carinhosa de se tratar. Zeza remete a “Zé” — apelido de José, nome muito
popular no Brasil — que em alguns nichos urbanos, inclusive Salvador, é usado sob uma
idéia-metafora parodiada ao ser simples, acanhado, tolo. Assim, dizer: Vai seu Zé! — é
como se dissesse: Vai seu bobo!. Um *“quase-xingamento”, zombaria, que nem é

violenta/ nem é ingénua.

O termo “Zeza” ainda carrega em si a possibilidade de género hibrido — Ze(za) ou Zaza
+ Zezé — podendo tanto ser “O zeza” ou “A zeza”. Toda essa mdltipla significacdo nos
remetia & forma como nos movimentivamos e agiamos em cena e passamos a nos
chamar assim como uma espécie de cddigo de estado de despretenséo, de zomba de si
mesmo. Se compreender como um Zeza era divertido e nos desnudava, limava as
excrescéncias do corpo. Essa brincadeira com o passar dos anos foi ganhando corpo e
passou a ser entendida como uma postura politica de corporeidade para cena e vida

cotidiana, consentida na conivéncia em grupo e sua viséo partilhada de mundo.



Conforme aponta Maffesoli (1998: 131) sobre o segredo partilhado, “As vezes o
segredo pode ser 0 meio de estabelecer o contato com a alteridade no quadro de um
grupo restrito; a0 mesmo tempo ele condiciona a atitude deste ultimo frente ao exterior,
qualquer que seja ele”. Ou seja, 0 Zeza, como um segredo partilhado, constitui uma
compreensdo que faz sentido por quem o construiu nas vivéncias e experiéncias do seu
dia-a-dia. Uma espécie de “ndo-sei-qué”, mas que define o perfil coletivo e justamente
por manter-se em segredo pode assumir multifaces que ndo se deixam definir em uma

origem.

Para manter-se em continuidade com uma linguagem cada vez mais provocativa que
carregava 0 termo-conceito de Zeza, 0 grupo necessitava de um posicionamento cada
vez mais critico. O posicionamento do CoMteMpu’s ndo estava em palavras de ordem
nem em hasteamento de bandeiras, mas sim na proposi¢édo de uma Danca cada vez mais
auto-reflexiva, promotora de revisdes dentro da sua propria linguagem, em seu carater
filosofico, técnico, formativo, intelectual e analitico. Esse entendimento de Arte Critica,
que aqui transponho como Danga Critica, também é apontado por Miguel Chaia® no seu
ensaio Arte e politica: situacBes (2007):
A arte critica deixa transparecer os caracteres filosofico, intelectual e analitico da arte e
dever ser remetida a pessoa do artista, exercendo um papel que o aproxima do estudioso
social e, ndo raras vezes, do cidaddo combativo. Poder-se-ia dizer que o produto arte
ndo carrega a intencdo politica, mas sim a agdo do artista produtor é que se aproxima da
politica. De tais condi¢bes nascem obras de reflexdo que carregam o desejo de intervir
na sociedade — sendo que estas obras, nas formas tradicionais, conceituais ou tornadas
acOes, deixam transparecer idéias articuladas e concepgdes de mundo dissonantes com a
ordem estabelecida. Assim, esse tipo de arte traz em si o potencial da radicalidade, por

oferecer as condicdes para emergéncia da transgressdo e da resisténcia. (CHAIA, 2007:
23).

Assim o CoMteMpu’s foi constituindo a proposta da Danca Frouxa que é intrinseca
relagdo com o Zeza. Assumir 0 Zeza como uma postura corporal subversiva e a Danga
Frouxa como lugar de atuacdo para esse corpo trouxe ao CoMteMpu’s o desafio de se
colocar na corda bamba e no continuum de desconstrucéo, gerando um estado de risco
para seu pensar-fazer em danga cada vez mais afrouxado. Portanto, como o Zeza, a
Danca Frouxa ndo possui uma estrutura categorica de analise. Porém, para efeitos dessa
pesquisa analisei a Danga Frouxa a partir de situaces recorrentes entre espetaculos,

performances, intervencdes, enfim criacdes do CoMteMpu’s, recortados aqui nas obras:

® Professor do Departamento de Politica e do Programa de Estudos P6s-Graduados em Ciéncias Sociais —
PUC-SP, onde integra o Nucleo de Estudos em Arte, Midia e Politica (NEAMP).



Obras de uma carta an6nima (2006); Projeto CPOC - selecdo das obras
(semi)novississimos, ainda sem nome, Out-doors 1, 2 e 3, llesos, nos vemos (ou nos

vemos ilesos) — realizado nos anos 2007 e 2008; Projeto Safo (2008).

As recorréncias foram pesquisadas, encontradas e compartilhadas com todos os
integrantes do CoMteMpu’s, conforme caracteriza a proposta metodoldgica de
pesquisa-acdo. A atividade de levantar essas caracteristicas se deu durante um encontro
do grupo onde fomos apontando cenas e agdes tanto na execugdo de nossas obras quanto
na convivéncia cotidiana de grupo que nos remetiam ao imaginario da Danga Frouxa e
do corpo Zeza. Primeiramente apontamos essas situagOes de forma bem descritiva,
buscando similitudes entre elas e, acima de tudo, o porqué aquela dada recorréncia
pertencia ou se aproximava ao universo simbélico (segredo partilhado”) tanto da Danca

Frouxa quanto do Zeza.

A partir desse processo compartilhado, chegamos as recorréncias: a) Acasos, lacunas e
erros: elementos detonadores do processo de criAcdo da cena; b) Re-significagdo de
memodrias individuais e coletivas; ¢) N&o criacdo de personagens ou funcdes a priori; d)
Subverséo e ironia; e) Criagdo de estados de alarde e expectativa; f) Aparigdo
inesperada - quebra abrupta; g) Potencializacdo do ruido e do excesso; h) Criacdo de
crivos e cddigos internos (piadas internas, regras, etc.); i) Estado de despretensdo e
permissdo a bobagem, ao ridiculo, ao ndo-candnico e ao supérfluo; j) pré-inscricbes

corporais; ) multifaces para o pensar-fazer coreografico.

Vale ressaltar aqui que essas caracteristicas devem ser realmente tratadas como
recorréncias-situagbes e ndo como “categorias” para uma Danga Frouxa. Ou seja,
tratam-se de imagens, acOes, caracteristicas que se repetem ou apresentam graus de
similitudes entre obras produzidas de 2005 a 2009, além de aproximagdes com nossa
postura artistico-politico-cotidiana que envolve nossos estados do dia-a-dia, rotinas de

encontros e ensaios, posicionamentos e posturas, entre outros.

A andlise dessas situagdes-recorréncias evidencia na proposta da Danga Frouxa uma
aproximacéo ao pensar-fazer desconstrucionista e seu movimento de desmonte, didlogo,

intervencdo e afastamento. Esse movimento nos leva ao deslocamento do

* Aqui fazendo mais uma vez alusdo a idéia de “segredo partilhado™ trazida por Maffesoli.



“logocentrismo”, que Derrida entendia como sistema de clausura, ou proprio mundo

ocidental, nos colocando numa postura “afrouxada” frente ao nosso tempo.

Afrouxar em nosso senso comum nos remete a folgar, dar espacamento e provocar um
estado de mudanga a rigidez de qualquer sistema. A nocdo de “afrouxamento”,
inevitavelmente, nos remete a imagem de uma estrutura tocavel e movedica, estado de
ndo fixidez e em constante busca de reorganizagdo. Essa compreensdo nos leva a ndo
entender a desconstrugdo como um “método”, pois esse entendimento retornaria a ideia
de estrutura rigida remetente ao logocentrismo e a metafisica ocidental — clausura que

tende a negar & temporizacéo devido ao seu processo vital de sedimentagéo.

Ao invés de encontrar um novo molde central congelado, o processo de desconstrucéo
em Danca se refere a uma acdo continua, conseqlentemente, afrouxada, de
agenciamentos e mediag0es, portanto, diferente aos moldes ja rigidamente encarnados
pela tradicdo. Isso quer dizer que ndo se chega a um modelo dessa desconstrugdo, pois
desconstrucdo é movimento continuum. Sobre essa afirmacdo, Derrida nos alerta que a
desconstrucdo passaria a ser entendida como um campo do impossivel:
(...) as mais rigorosas desconstru¢fes nunca se auto proclamaram como possiveis. E eu
diria que a desconstrucdo ndo perde nada em admitir que ela € impossivel (...).
Possibilidade, para uma operacdo desconstrutiva, significaria, antes, o perigo. O perigo de
se tornar um conjunto disponivel de procedimentos, métodos e aproximacdes acessiveis
baseados em regras. O interesse da desconstrucdo, de uma tal forca e desejo que ela possa

ter, € uma certa experiéncia do impossivel. (DERRIDA apud DUQUE-ESTRADA,
2008:14)

Essa leitura-proposicdo derridariana nos remete a experiéncia de afrouxamento como
continuidade, entendendo que a desconstrugdo néo se trata de um manual onde se deduz
procedimentos a partir de instru¢bes de uso, que poderdo ser relidas num segundo
momento, sugerindo 0s mesmos procedimentos. Impossibilidade aqui em Derrida
aparece no sentido de ndo haver um caminho seguro ou um lugar fixo a se chegar. A
impossibilidade da desconstrucéo, portanto, coloca a Danga em estado de devir, pois

nunca se esta pronto no impossivel.

Assim, Desconstruir em Danca trata-se de um desafio continuum que ndo busca a
afirmacéo de um territério em Danca e suas clausuras de modelos e estilos recorrentes.
Porém ndo confundamos desconstrucdo como refutacdo a tradicdo das escolas euro-
americanas como balé classico, dancas modernas, ou qualquer outro sistema ja

sistematizado. Desconstruir em Danga trata-se de um dilogo critico, um pensar-fazer



estético-politico, que, por vezes, se permite a propria traicdo da Danca; sendo nem seu

Vesso, nem seu avesso; talvez sendo margem e indecidibilidade.

Para isso, € necessario perceber que certos pensamentos tradicionais ja estdo encarnados
e por vezes nos soam como irrelevantes, demandando uma analise minuciosa de
discursos entrelinhas, ocultados pelo costume da tradi¢do. Essas sedimentagOes estéo
sabidamente colocadas na e pela literatura, presenca de imagens e signos cotidianos, e,
consequentemente, pelo prdéprio pensamento do quem vem a ser Danca, e sua
contradicdo, o ndo-ser, como um simples recurso de afirmacgdo da prdpria identidade-
territorio da Danga, ou afirmacéo de uma identidade maior, como a afirmagdo de uma

nagéo.

Os exercicios de reflexdo, transcendéncia e autodesconstrugdo continuos sao
fundamentais para uma possivel postura pés-colonial que, como nos diz Homi Bhabha,
torna a cultura
(...) uma pratica desconfortavel, pertubadora, de sobrevivéncia e suplementariedade — entre
aarte e a politica, o passado e o presente, o publico e o privado — na mesma medida em que
seu resplandecente € um momento de prazer, esclarecimento ou libertacdo. E dessas
posi¢Bes narrativas que a prerrogativa pds-colonial procura afirmar e ampliar uma nova

dimensdo de colaboragéo, tanto no interior das margens do espago-nagdo como através das
fronteiras entre nacGes e povos. (1998: 245)

Assim, ao entendermos a desconstru¢cdo como um afrouxamento de sistemas de
colonizagdo e ao trazermos essa prerrogativa para Danca, passamos a retrabalhar
estruturas historicas de poder, agenciadas pelo corpo em cena.
Vencer este desafio exige enfrentar os preconceitos e o carater elitista de nossa colonizacéo
de origem escravista que sempre desprezou e inferiorizou nossas praticas espetaculares. S6
vencendo nossos medos civilizatorios e desconstruindo a estética colonizadora, imposta

como padrao de valor superior, poderemos vir a descobrir a riqueza e diversidade de nossas
dangas. (ANDRADE & LOBATO, 2007).

Essa perspectiva é o que d& ignicdo e se mantém como leitmotiv desta pesquisa que se
segue compartilhada neste momento da escrita-leitura, que na minha dissertacdo esta
apresentada em trés partes: a primeira parte denominada A perspectiva
desconstrucionista, onde apresento meu campo tedrico destacando primordialmente a
Desconstrugdo derridariana suas possiveis implicagdes para o corpo e para Danga; a
segunda parte intitulada O pensar-fazer do Grupo CoMteMpu’s, onde fago anélise de
dados do campo observacional e de agdo (Pesquisa-acdo), evidenciando recorréncias

entre 0 pensar-fazer do grupo, rastros, trajetoria e proposicdes artisticas; e, por fim, a



terceira parte, A Danca Frouxa, onde analiso recorréncias-situagdes da Danga Frouxa e
da postura artistico-politica-cotidiana do Zeza, para averiguacdo da hipotese. Logo

depois, apresento as consideragdes finais, referéncias, apéndices e anexos.
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