Bausch e Brecht: a Danga-Teatro e o0 Drama Epico
Betti Grebler'

A coretgrafa alema Pina Bauschassimilou procedimentos da tradicdo teatral para forjar
a sua tanztheater, uma corrente de danca que a partir dos anos 80 redefiniu
mundialmente a arte da Danca Contemporanea para além das formas convencionais de
sua representacdo coreogréfica. Sua obra também ilustra muitos dos aspectos
conceituais desenvolvidos pelo Drama Epico de seu compatriota Bertolt Brecht. Como
ele, Bausch assumiu o engajamento de seu trabalho criativo com temas que se
relacionam com a condic&o sécio-politica do homem contemporéneo.

Contudo, onde o criador do Drama Epico aponta para a exposicdo das estruturas de
poder que perpetuam o empobrecimento material das classes populares, Bausch focaliza
0 empobrecimento espiritual que assola 0 homem contemporaneo de um modo geral. Os
personagens de Bausch vivem a solid&o que a vida urbana implica, em sua configuragéo
espacial limitada, desprovida de natureza,indspita, onde os individuos sdo submetidos a
estruturas sociais anacrénicas que os impedem de estabelecer vinculos sociais
significativos.

Brecht formulou seuteatro em oposicdo aos preceitos instaurados pelodrama neo-
cléssico, que abusava da identificacdo psicoldgica (katharsis) entre ator, personagem e
espectador. Eleaperfeicoou técnicas de encenagio existentes para fundar o Teatro Epico,
caracterizado sobretudo como um projeto estético-politico, cuja intengéo é confrontar o
publico para fazé-lo questionar-sesobre a razdo de ser das coisas. Brecht deseja que o
espectador ‘se estranhe’ em relagdo a sua propria vida paraque seja capaz de produzir
atitudes transformadoras para si e para a sociedade.

O termo ‘épico’ traduz um género literdrio narrativo que favorece, por sua vez, o

distanciamento almejado por Brecht. Segundo Benjamin,

[...] a arte do teatro épico é muito mais a de provocar o espanto ao
invés da empatia. Expressando isso numa férmula: ao invés de
identificar com o her6i, o publico deve, muito mais aprender a se

admirar das relacGes em que vive” (1985, p. 215).
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No Drama Epico as praticas que provocam o espanto explicado por Benjamim e que
propiciam o distanciamento envolvem recursos literarios, (tais como a ironia, a parddia
e 0 investimento na dimensdo de comicidade das situagdes), assim como aspectos
cénicos e musicais (a musica freqlientemente é utilizada como recurso de interrupgédo da
naturalidade e de inser¢do do comentario).Rosenfeld esclarece que a estratégia da épica

brechtiana faz uso de:

[...] projecBes de jornais cinematograficos, locutores, perguntas do
publico dirigidas ao palco, alocugdes e apelos dirigidos ao publico,
comentarios das mais variada espécie que criam um horizonte bem
mais amplo que o dos personagens, o abandono dos papéis pelos
atores que passam a criticar a peca e a discutir vivamente problemas
pessoais, ensaios da pega que se verificam durante a apresentacdo da
prépria peca, etc. (ROSENFELD, 2000, p. 129).

Esses procedimentossdo empregados na obra de Bausch, onde podemos perceber as
influéncias do Teatro Epico de varios modos: na teatralizagio e literalizacdo da cena
(vozes gravadas, uso de microfones, cartazes), no uso do cenério anti-ilusionista que
ndo apodia nem explica a cena (o palco alienado por materiais organicos), na abordagem
do ator distanciado do personagem, (o bailarino é seu proprio personagem, mas ainda
assim, um personagem representado), na inclusdo do personagem do mestre de
cerimonia (na pecal980, o papel da intérprete Meryl Tankard).

Mas, além de refletir as influéncias do Teatro Epico, Bausch logra ainda uma espécie de
atualizacdo de suas préticas de um modo totalmente imprevisivel, ou seja, atraves de

uma narrativa construida corporalmente:

No processo artistico e pedagogico da danga-teatro, 0 método épico é
combinado com a sensorialidade das imagens corporais, dos gestos e
movimentos e seus efeitos sobre os espectadores. Dessa forma, a
danca-teatro representa um Brecht pds-moderno - uma combinacdo
entre a intelectualidade e a sensorialidade? (KOUDELA, 2001, p. 24).

Em Bausch reconhecemos o realismo brechteano, ndo apenas nas escolhas tematicas,
mas também em seu interesse pela descricdo de pessoas comuns, como 0 sdo, em sua
maior parte, os personagens do Drama Epico. A influéncia de Brecht na tanztheater
pode ser percebida também na opgéo de Bausch peloespaco do palco sem a quarta

parede. Seus intérpretes se dirigem ao publico e se colocam na mesma posi¢éo



intermediaria que os atores do DramaEpico,entre o personagem e o ator. Mesmo
que os atores de Bausch sejam seus proprios personagens, ainda assim eles
praticam o distanciamento na medida em que narram ao publico um personagem.
Rosenfeld (2000) afirma “[...] que o préprio fato de direcionar-se explicitamente ao
publico j& interrompe o didlogo entre os personagens, o que interrompe a ilusdo
teatral, condenada por Brecht” (p. 56).

Corpo simbodlico e a inven¢do de uma forma espetacular

A tanztheater de Bausch busca a construgdo de um mundo cénico que se mistura com a
realidade, e para tanto, aborda o corpo (um objeto reconhecidamente socializado) como
0 lugar privilegiado de onde se pode observar a humanidade. Do corpo emanam as
narrativas que conduzirdo o roteiro da montagem. Segundo Baxmann (1990)
Bauschvisa o corpo na perspectiva de um ‘constructo cultural’. Assim, atanztheater
bauscheana se move na diregdo da descoberta de corpos inscritos na realidade de um
contexto sdcio-politico contemporéneo. Fernandes (2000) nos lembra que o corpo do
sujeito € a0 mesmo tempo um corpo individual e um corpo coletivo “[...] uma
construcdo em nivel psicofisico, constantemente permeada e controlada por repetitivas

normas de disciplina em meio a relagdes sociais de poder (p. 25).

Para explorar cenicamente o que Baxmann (1990) considera como a capacidade do
corpo em demonstrar os condicionamentosda sociedade e da cultura,Bausch intuiu a
teatralidadecomo meio de acesso aos temas contemporaneos e que para falar deles, néo
poderia fazé-lo através de um vocabulério de movimento codificado. Ela ndo poderia
usar apenas 0s movimentos da tradicéo da técnica da danca, pois qualquer vocabulario
de movimento seria limitado. Se o objetivo era deixar falar o individuo, tudo teria de ser
permitido. O esforco de abrir as comportas da memoria ndo seria recompensado se feito
apenas para submeté-la a um gestual codificado. Foi necessario experimentar outros
meios e ela entdo fez uso das possibilidades oferecidas pelo repertério processual
teatral. Erapreciso criar novas estratégias de produgéo, inventar uma outra técnica ou

técnicas, experimentar e refazer os conceitos coreograficos.

O corpo, antes percebido pela Dangca Moderna como possibilidade de um discurso
psiquico, torna-se na Danga-Teatro um campo de leitura do discurso cultural e de seus
modos de inscricdo na vida social privada e coletiva. A Danga-Teatro ja ndo deseja
apenas expressar uma subjetividade, ou encontrar um ‘movimento auténtico’, pois“[...]

reconhece que uma gestualidade primordial j& esta perdida para o individuo a partir de



seu nascimento, quando seu corpo comeca a se deixar inscrever pelas estruturas do
poder mediadas pela familia e pela sociedade”(GREBLER, 2006, p. 140).

Deste modo, o0s condicionamentos sociais sdo vistos na Otica da fixacdo dos papéis
sexuais: 0 corpo se torna o lugar onde os condicionamentos se inscrevem, assim como

as possiveis reagdes as restri¢des impostas pelos mesmos condicionamentos.

Por esse viés, Bausch fundamenta os debates que se instalam no espaco do teatro, a
moda do Teatro Forum formulado por Brecht, no qual pode se discutir os papéis
sexuais, questionar a exploragdo entre os homens, a submissdo feminina, o machismo e

a educagdo.
A Danca-Teatro e a invengéo de um processo.

Bausch criou um método original de perguntas aleatdrias que iniciam seu processo de
criagdo com os intérpretes.As perguntas puxam o fio da memoria e consequentemente
promovem o acesso as historias da vida pessoal dos bailarinos. Afinal de contas, eles
sdo personagensque habitam as cidades do mundo contemporaneo globalizado. Eles
constituem uma amostragem da composigdo étnica do mundo atual, e por isso tornam-se

sujeito e objeto da pesquisa e da cria¢do artistica da tanztheater.

Em um de seus processos de criagdo vemos Bausch pedir ao grupo que narre algum tipo
de acontecimento de seu passado.Neste contexto percebemos sua utilizagdo da sense
memory, um meétodo de treinamento para atores, sistematizado por Stanislavski, e que
foi devidamente contestado por Brecht, dentre outros. -Contudo, no uso que faz deste
recurso, ela ndo visa a producdo do efeito de naturalidade da composi¢do da
personagem nem a a obtenc¢do de um suporte da atuagdo convincente, caso das escolas
mais ligadas a influéncia de Stanislavski.

Mas Bausch ndo se utiliza destas informag6es do background biogréfico do dancarino
para provocar a empatia do espectador. Ela usa omaterial para coletar respostas e
reacOes que ndo sdo apenas verbaismas principalmente corporais.Portanto, ela ndo se
afasta de Brecht, porque como ele, o que a interessa ndo é o quadro psicoldgico e
emocional que este processo eventualmente suscita no individuo, mas sim a
estruturacdo narrativa do fato lembrado e narrado a distancia.Quando um bailarino
responde as perguntas de Bausch, ele traz sua vida pessoal para o processo de criagéo,

mas o faz de um modo narrativo, ou seja, ele concede a sua rememora¢do uma



dimensdo épica de suas experiéncias. Na criacdo coreografica de Bausch, as lembrancas
do passado e suas narragbes comegam a gerar movimentos, posturas corporais, gestos,
expressoes, que colocam a nu situagdes e personagens, e que trazem a tona situacoes
proveitosas ao estudo socioldgico, como queria Brecht.

Além disto, Bausch questiona os processos tradicionais da criagdo coreografica, que ndo
mais se apresenta em suas formas conhecidas, onde o coredgrafo sobrepde seu corpo ao
corpo do bailarino, ensinando-o a copiar movimentos. Em registros do trabalho de
Bauschcom seu elenco, ndo reconhecemos o ensaio de uma companhia de danga
convencional. Os bailarinos ndo usam maids, collants, sapatilhas, nem realizam passsos
e rotinas da técnica da danca.Eles conversam, experimentam movimentos e usam a voz,
falam e cantam, improvisam e seguem indicagOGes verbais para fabricar pequenos
ensaios que serdo editados quase que cinematograficamente.

A Encenacéo da Danga-Teatro

O espanto que Brecht instauracom seus procedimentos de construcéo do espaco fisico e
das técnicas dramatdrgicas sdo reiterados no modelo de representagdo coreografica da
tanztheater e com a mesma intencéo de favorecer o pensamento dialético e a revisdo de
posicoes estabelecidas.Nela, nos defrontamos com 0s mesmos efeitos de contrariedade e
de suspensdo da normalidade no que se refere ao espetaculo. Pina Bausch preenche seu
mundo de um mobiliario mais do que familiar, com mesas, cadeiras, pianos, sofas, e
cobre o chdo de terra, folhas, grama e &gua, de modo a saturar o espago da
representacao.

Além de surpreender seus espectadores com a adogdo de objetos e de materiais
orgénicos dispostos em toda a extensdo do solo, onde deveria estar colocado o habitual
lindlio, Bausch impede que seus bailarinos possam realizar quase todos 0s movimentos
do vocabuléario técnico tradicional da danca, visto que o chdo ndo oferece apoio, pelo
contrério, desafia constantemente sua estabilidade.

Na encenagdo de suas pegas, Bausch elabora uma colagem de pequenas narrativas que
séo seguidamente interrompidas em sua continuidade, e onde as diferentes linguagens
artisticas (a musica, o teatro e a danga, o circo, a mimica) tém valor independente,
comopregava Brecht. Ai também a musica é seguidamente adotada como um recurso
independente e ndo subsidiario do movimento coreografico ou da énfase narrativa,
assim como no modelo épico. N&o raro, o uso da musica funciona como pano de fundo
ou citacdo. Cancles antigas, impregnadas no imaginario coletivo séo utilizadas nas

pecas de Bausch (como as cangdes populares), no acompanhamento de movimentos



sofisticados; ou entdo, sdo musicas classicas que seguem 0s movimentos utilitarios,
como caminhar ou correr; ou ainda, musicas folcléricas ou populares, deslocadas de sua
ambientacdo ou local habitual (em emissdes de radio, da televisdo, ou em bares).

Antes de Bausch, esse modo de utilizar a musica era impensével pois a tradicdo da
Danca Moderna e Contemporanea pregava a encomenda de trilhas sonoras originais
para seus concertos, ou apenas utilizavam musicas cléssicas.

Repeticdo e Distanciamento

Assimilando procedimentos teatrais Pina Bausch conseguiu equilibrar e fundir, de modo
ousado, a tradicdo da danca moderna alemd, as estratégias da danca pos-moderna
americana, passando pelos desenvolvimentos das artes visuais e das artes da
performance: neste complexo estilistico, a repeti¢do é a estratégia que mais fortemente
propicia, na tanztheater bauscheana, o efeito de distanciamento.Fernandes (2002)
esclarece os varios modos dessa repeticdo: obsessiva (a exata repeticdo de uma
seqiiéncia de movimentos), alterada (a repeticdo de cenas com leves alteragdes),
intermitente (a repeticdo de cenas em contextos diferentes) e por ultimo, a de longo
alcance (a repeticéo de cenas anteriormente apresentadas, de modo simultaneo).

E principalmente através da repeticdo obsessiva (uma estratégia que ela soube
reinventar td0 bem, a ponto de torna-la sua prépria marca registrada) que o
estranhamento se revelanatanztheater de Bausch. As repeti¢des se sucedem sem pressa,
podendo durar até cerca de 15 minutos. Contudo ao invés de se esgotarem na
capacidade de significagdo ou instaurarem apenas a monotonia, elas nos conduzem ao
paroxismo do desdobramento de imagens e sentidos que estimulam as estruturas da
percepcdo de modoa alimentar o desejo do espectador de criar um sentido novo para
aquilo que vé.

Assim como o efeito V, a repeticdo fornece o tempo necessarioao espectador para que
ele pense naquilo que Vé: as agBes sdo primeiramente reconhecidas em seu aspecto
visual, apreciadas por suas qualidades dindmicas, cinestésicas, mas ao se sucederem,
entretanto, eles comegam a permitir que o0 espectadoruse o tempo para refletir
criticamente sobre as situacfes apresentadas. Este € o momento supremo do efeito do
distanciamento, quando o espectador consegue fazer as mais diversas associagoes,
lembrar-se de fatos pessoais correlatos as situagcbes demonstradas e relembrar
experiéncias vividas para criar sua propria interpretacdo da obra. Nas coreografias de
Bausch néo h4 ordenamento linear ou referénciasa um sentido especifico: assim como

no teatro épico, as cenas nao sao desenvolvidas numa linha continua, ao invés disto,



progridem através de saltos diegéticos, isto €, golpes de descontinuidade no fluxo da
narragdo. Muitos comentadores concordam que a Danga-Teatro ndo induz a uma
interpretacdo Unica, mas “... substitui o sentido auto-suficiente por outro construido
segundo as referéncias prévias do espectador” (CANTON, 1994, p.177).

A ilustracdo de como a repeticdo se oferece ao estranhamento pode ser exemplificada
pela peca de Bausch, Barba Azul.Numa cena em que aparece um casal, vemos um
homem sentado atrds de uma mala colocada horizontalmente sobre um banco, tendo
apenas a parte superior de seu corpo aparece de frontalmente, enquanto a mulher esta
ajoelhada & sua frente e de costas para o publico. Dela, podemos ver apenas a méo e a
parte posterior de sua cabeca. A mao da mulher sobe, rastreando o peito do homem, até
alcancar seu rosto. Ele, por sua vez, a retira, empurrando a cabeca da mulher para baixo,
com violéncia. Assim, ela desaparece atras da mala, mas ressurge, de subito, galgando
novamente com sua mao o corpo do homem, num movimento nervoso, percorrendo
mais uma vez seu corpo, na direcdo do rosto, se grudando nele, e fazendo com que ele
aja bruscamente, mais uma vez. A repeticdo acumula-se num nivel obsessivo, encenada
exatamente do mesmo modo por varios minutos.

Como ja dissemos, o tempo empregado pela cena na repeticdo vai estabelecendo a
sensagdo do distanciamento épico, ou seja, vai instaurando o espago necessario para que
possamos refletir de modo critico sobre a situagdo representada. N&o percebemos
exatamente quando o estranhamento comega a se instalar, mas 0s pensamentos
comegam a se suceder, com novos sentimentos que a repeticdo cena nos traz.

As perguntas que nos fazemos comegam a mudar inadvertidamente. Do ponto de vista
dos contetidos que associamos a esta cena, 0 que no comeco era entendido apenas como
uma relacdo de dominagdo masculina, vai cedendo espago a outros pensamentos. Ao0s
poucos, comecamos a ver ndo apenas a violéncia do mais forte sobre o mais fraco, mas,
ao invés disto, um sentido de oposicdo, quase prosaica, entre 0 homem e a mulher.
Vamos nos dando conta da insisténcia da mulher em repetir 0 gesto, 0 que agora nos
sugere uma atitude de provocacdo de sua parte. Comegamos a perceber que na relagéo
com o homem, seu papel envolve também um certo poder, e comegamos a questionar
quem é realmente o mais forte: aquele que reage, ou aquele que insiste em provocar
aquela reagdo?

No decorrer das repeticdes, comegamos a pensar que ambos s&o prisioneiros de um
padrdo comportamental, e sentimos até mesmo uma certa compaixdo por ambos. Mais

adiante, nossa atenc¢éo bascula novamente, ela agora tende a compreender a situacdo do



personagem masculino: sua reacdo parece demonstrar agora demonstra uma certa
vulnerabilidade onde antes denotava-se apenas um suposto poder masculine sobre a
figura feminina. A forca fisica parece ser apenas um ultimo recurso mas,a repeticdo do
gesto demonstra sua ineficacia, expbe sua fragilidade sob a forma de uma reacéo
automatizada. Desse modo, 0 personagem que antes era visto como sendo 0 opressor na
cena anterior, se transforma agora num personagem vulneravel, quasepatético.
Comegamos entdo a pensar que a mulher também o est4 submetendo a seu poder (a
certa altura, ela parece inclusive divertir-se com a sua impoténcia) e que, tanto quanto
0s homens, também as mulheres podem ser dominadoras, opressoras, possessivas, e que
finalmente, ambos 0s sexos sdo prisioneiros de seus papéis sexuais, sociais e de suas
estruturas psicolégicas. Todos estes aspectos da associagdo de conte(ildos que a recepgao
da obra de Bausch produz podem entendidos como uma manifestagdo da viséo
estereoscopica do teatro épico: isto que dizer que, sob a verfremdung, o espectador é
conduzido a perceber uma mesma cena ou situagdo, sob uma multiplicidade de
aspectos.

Paradoxalmente, as repeticdes de uma mesma imagem, em Pina Bausch, em vez de
causar uma esperada monotonia, explode sob a forma de um fluxo renovado de
associagOes. A repeticdo interrompe a continuidade da cena para se fixar em torno do
mesmo assunto. Ela ndo permite que o espectador siga com a narrativa que seria natural
para os espetaculos coreograficos.

A danca se torna um vinil arranhado que nos apanha de surpresa e nos prende no tempo.
E esta suspensdo no tempo que permite que nosso pensamento divague sobre aquele
ponto, e é ai que a tanztheater vai trabalhar sobre nossa percepcdo: o tempo se esgarcga e
nos remete a uma espécie de estado alterado de consciéncia, quando duvidamos se
aquilo que vemos corresponde mesmo ao que estd sendo mostrado, e se deveriamos
estar pensando, aquilo que estamos pensando.

Danga, Teatro e Dancga-Teatro

Fazendo uso ostensivo das técnicas teatrais, Pina Bausch conseguiu ampliar as
possibilidades expressivas do vocabulario gestual da danga. Por isso,
inicialmenteBausch se afastou tanto da viséo tradicional da Danga que seus espetaculos
foram seguidamente questionados quanto ao seu pertencimento ao campo da danga, mas
no final eles terminaram redefinindo o proprio campo da Danca Contemporéanea. Hoje,
ele é permeado pela visdo poética que Bauschmateralizou através da formulagdo,

tantode um processo inovador de criacdo coreografica, como de uma nova forma



espetacular que figura no territériofronteirico entre as artes da Danga e do Teatro.
Ambas as artes estdo presentes na sua composi¢do, mas a Danga-Teatro possui uma
I6gica propria. Os movimentos que Bausch traz para a cenasao oriundos de narracoes
corporais construidas com o texto e que permite a visibilidade de um outro tipo de
movimento que ndo convocam nossa aten¢do por sua espetacularidade mas, sobretudo
por sua engenhosa simplicidade.

O texto que incide sobre a danca ndo tem o papel informativo habitual,como o tem na
forma teatral. Sdo os movimentos do corpo coreografado que carregam a énfase
comunicativa, e por isso a Danca-Teatro é sempre danca, pois é o corpo em movimento
que comunica, e ndo a palavra. O texto dramético propriamente dito, é veiculado pelo
corpo, pelas suas capacidades de transmitir significado, e ndo pela diccéo.

Pina Bausch e Bertolt Brecht podem ndo ter conseguidoalcancar a meta utopica do
teatro epico, ou seja, produzir a tdo desejada mudanca do status quo através do
esclarecimento que conduziria os seres humanos a um mundo melhor, contudo, ambos
conseguiram trazer a luz temas sociais importantes que antes ndo se encontravam
presentes no ambito das artes cénicas, ou pelo menos ai ndo estavam colocados de uma
maneira tdo concentrada.

Tanto quanto Brecht, Bausch soube forjar um trabalho engajado sem abrir mdo da
qualidade estética. Ambos conseguiram produzir com bastante éxito, cada um no seu
campo, uma arte vigorosa de valor poético inquestionavel, e que ainda se demonstrou
capaz de propiciar o debate de temas dificeis da atualidade.

Através da colocacdo de novas propostas para a producéo e a recepcdo do espetaculo
teatral e coreografico, Bausch e Brecht conseguiram inclusive renovar a relacéo entre o

espectador e as Artes Cénicas.
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