O processo de trabalho do ator-bailarino no espetaculo Masurca Fogo de Pina
Bausch e o conceito de acdo de Constantin Stanislavski: por uma anélise da acéo e
do movimento criativo.
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Para analisar o espetaculo Masurca Fogo da coredgrafa Pina Bausch sob a 6tica
dos elementos da agéo fisica como se configuram em seus espetaculos, é necessario
inicialmente pontuar em sua trajetdria artistica, influéncias que se destacam neste
trabalho, e que nos auxiliam hoje a compreender melhor como a fusdo entre a danga e o
teatro associaram elementos de ambas as linguagens no sentido de criar uma arte nova e
revoluciondria, que podemos observar nos dias de hoje. Pina Bausch tem se destacado
desde 1973 como lider de uma das mais importantes correntes artisticas nas artes

cénicas de nosso século: o tanztheater, ou danca teatro.

Rudolf von Laban utilizava o termo danca teatro para descrever dangca como
uma forma de arte independente de qualquer outra, onde dindmicas de movimento
relacionadas a percursos no espagco poderiam estabelecer correspondéncias
harmoniosas. O Tanz-Ton-Wort (Danga-Tom-Palavra), sistema de improvisagéo
desenvolvido por Laban permitiam aos bailarinos usar a voz, poemas curtos, ou
siléncio. Sobre a qualidade dos movimentos, era possivel usar movimentos cotidianos,

abstratos ou puros, de forma narrativa, comica ou abstrata. Conforme Ciane Fernandes,

Em suas obras de danca teatro, Bausch incorpora e altera suas influéncias. Seus trabalhos
incluem a interacdo entre as diferentes formas de artes como nos Estados Unidos dos anos 60,
mas de uma forma critica. Suas pecas apresentam um caos grupal generalizado, com uma ordem
inerente, favorecendo processo sobre produto. Além disso, as pecas provocam experiéncias

inesperadas em ambos dancarinos e platéia. Mas as obras de Bausch atingem tais qualidades



seguindo um caminho distinto daquele dos anos 60. Suas pegas apresentam a interacdo entre as
artes sem rejeitar a grandiosidade teatral. A interacdo, pelo contrario, acontece de forma
majestosa, aumentada, semelhante aquela de grandes producgBes de dpera ou balé, e mesmo
cinema. O forte impacto visual e auditivo de suas pegcas muitas vezes projeta impressdes
cinematograficas na platéia. Para a surpresa desta, tais majestosas imagens de repente abrem

espaco para cenas quase vazias, silenciosas, e com pouca luz. (Fernandes, 1999).

Portanto, o elemento teatral, somado as influéncias de Kurt Jooss e Rudolf von
Laban auxiliam-nos a compreender a natureza da investigagdo artistica de Bausch, ao
contrapor o elemento humano, cotidiano, apresentando preocupagdes socio-politicas,
influencias das artes dos anos 60, a pesquisa do movimento livre, mas sem buscar nisto
a expressdo de um ser humano espontaneo, ou completo, onde a danca poderia refletir a
busca de uma integralidade como pensava Laban, ao definir danga como a busca do
movimento humano em delinear linhas e composi¢Ges no espago, que refletem um
desenvolvimento estrutural, apresentando uma curva de climax, desfecho e final. Pelo
contrério, no trabalho de Bausch, a fragmentagdo e a repeticdo dos movimentos
cotidianos descontextualizam a espontaneidade do gesto até estetiza-lo, buscando
evidenciar o carater transitorio dos sentimentos evocados pelo gesto, que inicialmente
pode parecer “natural”, mas aos poucos vai-se dissolvendo, se alterando e provocando
novas interacBes e experiéncias emocionais entre dangarinos e platéia. Pina Bausch
trabalha justamente no hiato entre as linguagens da danca e do teatro, transformando o
significado literal de palavras e agGes, gerando novas estruturas, ndo necessariamente
conectados com suas fung¢des simbdlicas originais. O esvaziamento do significado pode
gerar em si mesmo um novo significado, associando significacdes inicialmente
aleatorias e absurdas, mas que véao se transformando e surpreendendo a platéia com

novos significados e construgBes estéticas.
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Em Masurca Fogo, pega de sua autoria estreada em 1999, Bausch realizou uma
pesquisa em Lisboa durante dois meses, em 1997. Estreou em abril de 1999, em
Wouppertal. Inspirada na paisagem lisboeta, mas sem referencia explicita a ela, o
espetaculo representou uma renovacdo na trajetdria bauschiana, ao apresentar um
ambiente alegre, festivo, diferente de pecas anteriores, como Viktor ou Palermo,
Palermo que refletiam uma viséo desoladora de mundo, de solid&o irreparavel.

O cenario foi inspirado nas rochas vulcanicas da Ilha Fogo, no arquipélago de
Cabo Verde, que também deu origem ao titulo da pega, inspirada na danca local desta
ilha que Pina Bausch pesquisou. A jungéo entdo, se deu: Masurca Fogo. Embora com
caracteristicas diferentes dos outros espeticulos de Bausch, este apresenta certas
caracteristicas estruturais, como a fragmentacdo dos elementos da cena: tempo, espago,
ambiente sonoro e acdo, bem como a construcéo cénica caracterizada pela justaposicao,
superposicdo, até a oposicdo destes elementos. Assim como a representacdo
caracteristica em sua obra, de situagcGes humanas descontextualizadas, caricaturais por
vezes, que provocam momentos de humor, através de uma linha dramatdrgica
brilhantemente elaborada, tudo isto caracteriza o espetaculo com a marca inconfundivel

de sua autora.

Como sempre ocorre nas pegas de Pina Bausch, Masurca Fogo ndo conta uma historia linear. Fala de
amor e seducdo, e a magd € um elemento presente em diversas cenas. Ha também espaco para o
insolito. Um elefante marinho atravessa o palco a certa altura. E o0 elenco masculino fica encarregado

de recriar o oceano no palco. (OESP, 2000).

A somatoria de todos estes elementos estabelece uma cena leve, fugidia, oude temas
caros a Pina Bausch, como os jogos adultos/criangas ou a incomunicabilidade entre o

homem e a mulher desfilam através da associagdo de diferentes imagens, reflexos do



olhar da diretora e seus bailarinos, filtrando imagens e referéncias de Lisboa e Cabo
Verde. A elaboragdo entrecortada e ndo linear, imagética entretanto ndo impede de que
possamos observar uma relagdo rica entre os elementos tradicionais da agdo, como
observados por Kostantin Stanislawski, refletindo como a danca moderna unida ao
teatro pdde elevar estas relacBes constitutivas da cena a um nivel complexo de
significagbes. Se considerarmos que o fundamento da cena teatral reside nas
caracteristicas que definem a acdo no palco, poderemos refletir sobre o qué, na cena
moderna permanece como fendmeno de estruturagdo do espetaculo cénico a partir das
definicBes estabelecidas sobretudo por Stanislawski para a nogéo de acdo fisica e verbal.

Conforme Maria Knébel, ao analisar estes conceitos no sistema proposto por
Stanislawki, este situa a perspectiva do ator como busca calculada da compreeender e
abarcar a obra (texto dramatico) e o seu papel através da compreensdo da relacéo
orgénica entre tudas as circunstancias dadas e a idéia dramatargica (Knébel, 2000, p.
34). Ora, é justamente esta idéia de unidade, de harmonia do todo da obra que o
espetaculo de Pina Bausch vem a contrariar. Entdo, para onde se desloca o sentido e a
funcdo da agdo dramatica, se partimos do pressuposto que nas pecas de Bausch estd
presente o elemento teatral, dramético, que justifica sua definicdo como teatro-danca,
onde estes elementos cénicos se encontram imbricados?

A resposta talvez se desloque para outro lugar, e propicie novas questoes.
Stanislawski, ainda conforme Knébel, também define a nog¢do de concepg¢éo criativa.
Ele definia que a imaginacdo é o impulso essencial da criatividade, embora recusasse
aquilo que considerava uma visao superficial, estereotipada ou trivial da obra dramética.
Ele pensava que a imaginagdo do ator deve ser alimentada pelas palavras do texto, pelas
caracteristicas das personagens do texto, e através da experiéncia, que ndo pode ser

comunicada antecipadamente pelo diretor ao ator, este deve alcangar o superobjetivo da



obra. Portanto, a concepcao criativa do ator se caracteriza como um processo, ndo é algo
definido previamente. E ainda, o resultado deste processo ndo é mais a construcdo do
personagem como dado no texto, mas uma persona, com caracteristicas Unicas, fruto do
processo vivenciado pelo ator. Portanto, alguns elementos podem ser enumerados como
detonadores do processo criativo do ator e como parte integrante da acdo dramaética
desenvolvida por este na cena: o impulso transformador, a partir do objetivo da texto,
gera a necessidade de investigacdo e uma atitude criativa e dindmica que busca a
experiéncia que o texto possa despertar e novamente, se tornar agente motivador para o
ator. Quando Stanislawski nos enuncia o sentido de acdo, destaca a necessidade de se
observar a linha transversal do texto para compreender o pensamento 0 o objetivo do
autor, mas sobretudo, entender através de uma série de acbes fundamentais, a trajetdria
humana da personagem. Ao explicar & si mesmo a causa de uma determinada conduta
humana, o ator pode comegar & assimila-la. Stanislawski costumava sugerir aos seus
alunos que pensassem em pequenos episddios de suas proprias vidas, ndo no sentido de
se deter apenas aos pequenos acontecimentos, mas no sentido de compreender os fatos
principais resultantes desta série de acbes. O objetivo era buscar entender relacbes de
causa e efeito, permitindo desta forma, assimilar com mais profundidade a totalidade de
um dado acontecimento da vida e entender as relagdes resultantes e influéncias
comportamentais que estavam presentes naquele momento (Knébel, 2000, p. 43,44).

A partir destas reflexdes, retornamos ao espetadculo Masurca Fogo, buscando
tracar alguns paralelos entre as proposigdes stanislawskianas e 0 processo criativo
Bauschiano. Observamos que o considerado “motor” criativo da acdo, para
Stanislawski, considera a motivagdo do ator em compreender uma curva de agdes
humanas para num segundo momento, ao explicar para si mesmo o sentido destas agoes,

0 ator possa apreender e se identificar com o universo da personagem. Bausch, ao



solicitar aos seus bailarinos a investigacdo de pequenas histdrias pessoalis,
acontecimentos e acdes de sua vida cotidiana, busca um caminho semelhante ao
indicado por Stanislawski, porém com um objetivo contrério em relagdo ao resultado da
construgdo estética. Ao romper com a busca de unidade e harmonia estética, Bausch
sintomatiza a pds-modernidade. A idéia da busca de unidade para a percepcéo coletiva
da obra dramatica cai por terra, 0 texto ndo se increve mais na platéia, no sentido de
solucionar e/ou se identificar com as contradigdes da obra. A questdo agora é a
linguagem, os papéis se configuram constantemente por meio do outro. Conforme
Ingrid Dormien Koudela, Bausch busca encenar a fissura entre corpo e papel social, que

é experienciada e demonstrada atraves do corpo dos bailarinos-atores. Neste caso:

A teatralidade é composta por duas partes: uma privilegia a performance e a outra a representacédo
simbolica. A primeira se origina na atuacdo do sujeito do dancarino-ator, permitindo-lhe
manifestar seus desejos; a Ultima inscreve o sujeito do atuante em leis e cddigos estéticos —
expressos no plano do simbolico. A teatralidade nasce do jogo entre esses dois pdlos. (Koudela,

2001, p.23).

Em Masurca Fogo, deixando de lado um pouco a estrutura de coro que tornou-se
uma marca do espetdculo bauschiano, Bausch apresenta solos individuais de corpos
contra as rochas que formam o cenario, num movimento de fusdo entre as imagens
projetadas sobre os espacos cenogréficos. Bailarinas sobre as rochas, vestidas de
banhistas, uma bailarina que danca sozinha, homens que se entrettm com um jogo
barulhento sobre uma mesa, tudo aparentemente dissociado em pequenas agdes. Mas as
acOes recorrentes e pequenas, somadas a dimensdo de amplitude do espaco criam um
jogo de interagdo onde as agBes comecam a criar significacbes mutaveis, e isto se da

através da sua técnica de repeticdo. Devemos considerar que os sentido fragmentado



que Bausch atribui as acbes se estendem as acOes fisicas, verbais ou aquilo que
Stanislawski enunciou como sentido transversal da agdo no texto. As agOes sdo
apresentadas, estranhadas em seu contexto, destituidas de sentido original e depois
reconfiguradas em novas significagdes. Um universo curiosamente harménico emerge
de relagdes humanas tensas, como entre homens e mulheres, tema recorrente na obra da
diretora. As motivagdes, a busca da compreensdo das acdes e de seu sentido tematico,
ndo mais transversal em toda a obra cénica, como enunciou Stanislawski, mas
profundamente humana, através da investigacdo dos proprios atores-bailarinos e da
diretora, atribuem sentido e relativizam as a¢cdes humanas aos olhos dos espectadores,
que recriam sentidos diversos, participam do jogo proposto, que atinge seu climax (???)
com a entrada impactante de um elefante marinho em cena. Absurdo? O insdlito abre

espaco para o jogo ludico, onde o convite a criatividade e a imaginacdo € o limite.
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